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บทคัดย่อ
งานวจิยัเรือ่งนีม้วีตัถุประสงค์ 3 ประการ คอื 1) เพ่ือศกึษาหลักการพุทธสุนทรียศาสตร์  

2) เพื่อศึกษาพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง 3) วิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธรูปศิลปะ
ล้านช้าง 

ผลการวิจัยพบว่า สุนทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์ที่ศึกษาเกี่ยวกับความงามทั้งในศิลปะ
และธรรมชาติ ในทางปรัชญาสุนทรียศาสตร์ ก็คือศิลปะที่ว่าด้วยเรื่องมาตรฐานของความ
งาม กฎเกณฑ์ทางศิลปะ ทฤษฎีอันเกี่ยวกับประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ การแสวงหาคุณค่า 
“ความงาม” คือสถานภาพของสิ่งใดสิ่งหนึ่งท่ีก่อให้เกิดความเพลิดเพลิน การชื่นชมผ่านความ
เข้าใจ และรับรู้ถึงความสมดุล สัดส่วน และแรงดึงดูดของส่ิงๆ นั้น ซ่ึงอาจจะเป็นบุคคล สัตว์ 
สิ่งของ เหตุการณ์ สถานท่ี ดนตรี ศิลปะ ในคมัภีร์พระไตรปิฎก “ความงาม” ตรงกบัค�าภาษาบาลี
ว่า “ไตรลกัษณ์, กลฺยาณ, โสภณ, สุนฺทรีย” บ่งถึงความงามที่เป็นลักษณะของธรรม ผลจากการ
ปฏิบัติที่ปรากฏต่อผู้ปฏิบัติ โดยไม่จ�ากัดอายุ เพศ วัยมีอยู่ 3 ประการ คือ งามในเบื้องต้นด้วยศีล
และสมาธิ งามในท่ามกลางด้วยวิปัสสนาและมรรคงามในที่สุดด้วยผลและนิพพาน 

การสร้างพระพทุธรปูล้านช้างเกดิขึน้จากภมูปัิญญาของบรรพบรุษุทีม่คีวามเชือ่ ความ
ศรทัธาต่อพระพทุธเจ้า ปรากฏในลกัษณะเฉพาะของงานศลิปะจนท�าให้เกดิเป็นสกุลช่างล้านช้าง 
ท่ีมีความประสานสอดคล้องกันระหว่างพุทธศาสนาและปรัชญาศิลปะ ที่ก่อให้เกิดคุณค่าความ
งามที่ทรงคุณค่าทางพระพุทธศาสนา พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นนั้นนอกจากสามารถจะมองเห็นได้
จากภายนอกแล้วยงัสามารถสือ่ถึงพทุธจรยิาตามคมัภีร์ทางพระพทุธศาสนาทีไ่ด้อธบิายไว้ในต�ารา
มหาบุรุษลักษณะท่ีแสดงถึงลักษณะพิเศษ ของพระพุทธเจ้า 32 ประการ พร้อมทั้งอนุพยัญชนะ 
80 ประการ ถือว่ามีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อการสร้างพระพุทธรูปตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน

ค�าส�าคัญ : พุทธสุนทรียศาสตร์; พระพุทธรูป; ศิลปะ; ล้านช้าง
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Abstract
The research composed of three objectives: 1) to study the Buddhist 

Aesthetics principles, 2) to study the Buddha statues of Lan Xang Arts and 3) to an-
alyze the Buddhist Aesthetics as found in the Buddha statues of Lan Xang Arts. The 
findings are that: the Aesthetics is studying about beauty in both arts and nature. 
In philosophy, the Aesthetics implies to; the beauty’s standard, the artistic rules, 
the theories related to Aesthetics experience. The pursuit of the beauty-value is 
the status of anything which stimulates enjoyment, the appreciation through un-
derstanding and recognizing the balance, proportion, and attraction of such things 
those may be human beings, animals, objects, events, places, music and arts. In 
Tipitaka, the “beauty” is corresponding to the Pali word, “Trailak The Three Charac-
teristics of Existence”, “Kalayana”, “Sobhona”, “Sundriya”. This beauty notifies to 
the nature of Dhamma, the result of the practice which occurs to all practitioners 
without the limitation of age and sex. There are three kinds of beauty, namely; the 
beauty of precepts and meditation is the first, the beauty of Vipassana and the 
Path is the middle, beauty is of its resultants and Nibbana is the last. The creation 
of the Lan Xang Buddha’s Statues has originated from the ancestors’ wisdom. It 
has embedded faith. It is the faith towards the Buddha appeared especially in the 
work of arts having generated the Lan Xang School of Arts with the harmonious co-
ordination between Buddhism and the art-philosophy. On the other hand, it creates 
the value of beauty, i.e., the Buddhist Worthy.

The ready-created Buddha statues are not only be seen the beautiful 
from outside but also they can convey to the Buddha’s behaviour according 
to the Buddhist scriptures as described in the “Great Man’s Characteristics.” 
That text shows the 32 special characteristics of Lord Buddha additional with 80  
components. These Great Man’s Characteristics are regarded as the great influence 
on the Buddha statue creation since the past.

Keywords: Buddhist Aesthetics; Buddha Sculptures; art; Lan Xang.

บทน�า
แก่นแท้ของความงามคืออะไร คุณค่าของความงามนั้นคืออะไร หรือว่า
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ความงามเป็นข้อความที่เราใช้กับสิ่งที่เราชอบ ความงามกับวัตถุสัมพันธ์กันอย่างไร มี
มาตรการตายตัวอะไรหรือไม่ท่ีท�าหน้าท่ีตัดสินได้ว่าสิ่งนี้งามหรือไม่งาม จึงเป็นหน้าท่ี
ของมนษุย์ทีจ่ะต้องเป็นผูห้าค�าตอบเพ่ือแสดงทศันะต่อค�าถามทีเ่กีย่วข้องกบัความงาม
ในประเด็นต่างๆ ในพระพุทธศาสนาไม่เน้นถึงเรื่องความงามเป็นการเฉพาะ แต่มีบาง
แง่มุมที่สัมพันธ์อยู่กับความจริง (Reality) และความดี (Goodness) พระพุทธศาสนา
กล่าวถงึธรรมะเป็นหลกั ซึง่กค็อืความจรงิทีเ่ป็นจรงิและกฎเกณฑ์ธรรมชาต ิ(Natural 
rules) กล่าวคอื ความสมัพนัธ์แห่งเหตปัุจจยั การอิงอาศัยเกือ้กลู เป็นเหตเุป็นผล ซึง่กนั
และกนั ในธรรมชาตทิีเ่ป็นปรากฏการณ์ อาการต่างๆ นัน้ มคีวามเป็นปกตธิรรมดาของ
มันเอง และมีความงามในตัวเอง (มโน พิสุทธิรัตนานนท์, 2547: 101) สุนทรียศาสตร์ 
เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยความงามและสิ่งที่งามในงานศิลปะและในธรรมชาติโดยเฉพาะ 
(พระมหาอุดม ปญฺญาโภ, 2547: 8)

ซึง่ตามความหมายในภาษาองักฤษ ค�าว่า “Aesthetics” แปลว่า การศกึษา
เรื่องความงาม ปรัชญาสาขาท่ีว่าด้วยความงาม หรือปรัชญาศิลปะ (บุญมี แท่นแก้ว, 
2546: 80) นักปรัชญาหลายๆ ท่านได้ให้ทัศนะในเรื่องความงามที่แตกต่างกันไปโดย
บางท่านกล่าวว่า ความงามเป็นวตัถวุสิยั (Objective) บางท่านให้ค�าตอบว่า ความงาม
เป็นจิตวสิยั (Subjective) ต่างกไ็ด้แสดงแนวคดิและทฤษฎีตามความคดิของแต่ละท่าน 
ความงามมีอยู่ทั้งในสิ่งแวดล้อมและในจิตใจของเรา แลงเฟลด์ (Lang Feld)  จึงกล่าว
ว่า “ความงามไม่ได้ข้ึนอยูก่บับคุคลเพยีงอย่างเดยีว และไม่ได้ขึน้อยูก่บัวตัถเุพยีงอย่าง
เดียว แต่ขึ้นอยู่กับทั้งสองสิ่ง คือ จิต และวัตถุ” (บุณย์ นิลเกษ, 2523: 5) 

การศึกษาเกี่ยวกับผลงานทางด้านศิลปะ การชื่นชมศิลปะตลอดถึงมุมมอง
ต่างๆ  ของศิลปะโดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างพระพุทธรูปนั้น “มีหลักเกณฑ์ในการ
สร้างท่ีต่างกันไปแต่หากวิเคราะห์จุดเริ่มต้นของหลักเกณฑ์ในการสร้างพระพุทธรูป
ต้ังแต่เริม่แรกนัน้จะพบว่า ศลิปินชาวอนิเดยีได้เป็นผูร้วบรวมขึน้เรยีกว่า “ศลิปศาสตร์” 
ใช้กันแพร่หลายในสกุลศิลปะต่างๆ ของอินเดียทั้งพระพุทธศาสนา และศาสนา
พราหมณ์ฮินดู ศิลปินชั้นแนวหน้าที่เป็นครูบาอาจารย์ ในสกุลศิลปะได้รวบรวมหลัก
เกณฑ์เป็นรูปร่างแน่ชัดสมัยคุปตะ ใน

พ.ศ. 863–1190” (จิตร บัวบุศย์, 2507: 2) ต่อมาหลักเกณฑ์ศิลปะหรือ
ศิลปศาสตร์นี้ค่อยๆ ละเอียดและซับซ้อนขึ้น

เมื่อพระพุทธศาสนาและศิลปะก็เผยแผ่เข้ามาสู่สุวรรณภูมิ โดยการน�าของ
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พระมหากัสสปะเป็นประธาน พร้อมด้วยพระอรหันต์ 500 องค์ น�าพระอุรังคธาตุจาก
ชมพูทวีปมาบรรจุไว้ ณ ภูก�าพร้า (พระธาตุพนมในปัจจุบัน) “สมัยนั้นตรงกับล้านช้าง
มีศูนย์กลางที่เมืองศรีโคตรบูร โดยมีพระเจ้าสุวรรณนาคเป็นกษัตริย์ มีข้อสันนิษฐาน
อย่างหนึ่งว่าเมืองศรีโคตรบูรในอดีตเรียกว่า เมืองท่าแขกในปัจจุบัน (ล้านช้างในยุค
แรก)”

แต่พระพทุธศาสนาอาจจะไม่แพร่หลายมากนกัเพราะจ�ากดัทางด้านภาษา
และวฒันธรรม ท�าให้พระพุทธศาสนาเถรวาทยคุแรกสดุไม่เจรญิรุง่เรอืง เพราะเจอืปน
ไปด้วยนิทานปรัมปรา นิทานพื้นบ้าน อ�านาจลี้ลับและปาฏิหาริย์ของพวกเทพเทวดา
ส่ิงศกัดิส์ทิธิซ่ึ์งเป็นลกัษณะเฉพาะของประวตัศิาสตร์ในเอเชยีหลายชาต ิ(พระมหาดาว
สยาม วชริปญฺโญ, ดร., 2555: 29) พระพทุธศาสนาเข้าสูอ่าณาจกัรล้านช้างครัง้ที ่2 ใน

พ.ศ. 1896 สมัยเจ้าฟ้างุ้ม (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), 255: 120) 
โดยการส่งราชทูตไปขอเอาพระพุทธศาสนาเข้ามาเผยแผ่ในอาณาจักรล้านช้าง จึงได้
กราบอาราธนานมินต์พระมหาปาสมนัตเถระกบัพระเทพลงักาเป็นประธาน พร้อมด้วย
พระภกิษุสงฆ์บรวิารอกี 20 รปู (สลีา วริะวงส์ และคณะ, 2510: 8) นอกจากนีพ้ระองค์
ยงัได้รบัพระราชทานนกัปราชญ์ราชบัณฑิตทัง้หลาย มีชือ่ว่า นรสงิห์ นรเดช นรศาสตร์ 
เขาทัง้สามนีป้ระกอบด้วยศาสตร์ท้ังมวลมโีหราศาสตร์เป็นต้น และยงัพระราชทานช่าง
ต่างๆ ให้อกีมากมาย เช่น ช่างเหลก็ ช่างเงนิ ช่างทอง ช่างแกะ ช่างหล่อโลหะ ประเภท
ต่างๆ” ให้น�าเอาพระพุทธศาสนาขึ้นมาประดิษฐานไว้ในอาณาจักรล้านช้างร่มขาว
พร้อมกับพระราชทานพระพุทธรูปปัญจโลหะองค์หนึ่งพระนามว่า“พระพุทธลาวัณ 
หรอืพระบาง” ให้เพือ่เป็นทีส่กัการบชูา พร้อมทัง้คมัภร์ีพระไตรปิฎกและหน่อของต้น
ศรีมหาโพธิ์ (สีลา วิระวงส์ และคณะ, 2510: 72) ตั้งอาณาจักรล้านช้างร่มขาวหลวงพระ
บาง แล้วขึน้ครองราชย์ในกรงุศรสีตันาคนหตุ ยกพระพทุธศาสนาเถรวาทเป็นศาสนาประจ�าชาต”ิ 
(พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), 2553: 120)

นับตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา พระพุทธศาสนาก็ตั้งมั่นอยู่ในดินแดนอาณาจักรล้านช้าง 
(ประเทศลาว) และเจรญิรุ่งเรอืงมาตามล�าดบัจนมาถงึสมยัของพระเจ้าไชยเชษฐาธริาช (มหาราช
องค์ทีส่องของแผ่นดนิลาวล้านช้าง) (พระราชอาณาจกัรล้านช้าง, 2561: 120)  ถอืว่าเป็นยคุทอง
ของพระพุทธศาสนา พระองค์ได้สร้างสรรค์ศิลปะพระพุทธรูปมากกว่า 5,000 องค์ ไว้ตามวัดวา
อารามสถานที่ต่างๆ ท่ัวพระราชอาณาจักรซึ่งพบเห็นได้ทั้งสองฟากฝั่งลุ่มแม่น�้าโขง รวมถึงดิน
แดนฝ่ังขวาของแม่น�า้โขง หรอืภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทย พระพทุธรปูองค์ส�าคญั
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ท่ีสร้างขึ้นและคนทั่วไปรู้จักกันดี เช่น พระเจ้าองค์ต้ือ ประดิษฐาน ณ วัดองค์ต้ือมหาวิหาร เมือง
จนัทบรุ ีนครหลวงเวยีงจนัทน์, หลวงพ่อองค์ตือ้ (พระเจ้าองค์ตือ้) วดัศรชีมพอูงค์ตือ้ ต�าบลน�า้โขง 
อ�าเภอท่าบ่อ จงัหวดัหนองคาย, หลวงพ่อพระใส (พระใส) ณ วดัโพธิช์ยั (พระอารามหลวง) จังหวดั
หนองคาย, หลวงพ่อพระเสริม (พระเสริม) วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร และ
พระสุกที่จมอยู่ใต้ลุ่มแม่น�้าโขง เป็นต้น” (พระแสงแก้ว ปภสฺสโร (มณีเพชร), 2558: 1) 

ศิลปะพระพุทธรูปล้านช้าง ในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช ได้รับการพัฒนาจน
ตกผลึกทางด้านศิลปะการช่าง และถือได้ว่าศิลปะยุคนี้มีอัตลักษณ์เฉพาะของพุทธรูปศิลปะล้าน
ช้างทีส่มบรูณ์ทีส่ดุ เพราะช่างได้ถ่ายทอดภูมปัิญญาพร้อมทัง้คตคิวามเช่ือโบราณออกมาได้สขุมุ มี
ความงดงาม ความสงบ ความเมตตาบนพระพักตร์ ซึ่งช่างถ่ายทอดออกมาได้ดีมากตามแนวทาง
ของคตเิรือ่งมหาบรุษุ 32 ประการในพระไตรปิฎก คงความงดงามตามแนวทางของสนุทรยีศาสตร์
ทางด้านศิลปะอย่างเต็มเปี่ยม ผ่านวัตถุที่เป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งสื่อถึง
ความศรทัธาทีมี่ต่อบวรพระพทุธศาสนาของอาณาจกัรล้านช้างในยคุนัน้เป็นอย่างมาก อาจมคีวาม
เกี่ยวเน่ืองไปถึงแนวคิดเชิงปรัชญาและความเชื่อพื้นถิ่นในส่วนอื่นๆ ด้วย โดยองค์ประกอบหลัก 
คือ ความสงบ ความเมตตาบนพระพักตร์ของพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง ซ่ึงผู้ที่ได้เห็นถึงแม้จะ
ไม่มีความรู้ทางด้านสุนทรียศาสตร์ก็ตามก็สามารถรับรู้ได้ถึงความสงบ และความงดงามท่ีเปี่ยม
ไปด้วยความเมตตาบนพระพักตร์ของพระพุทธรูป ในปัจจุบันช่างปั้นหล่อพุทธรูปศิลปะล้านช้าง
น้ันหายาก ทั้งยังหาผู้สร้างงานได้งดงามนั้นเหลือน้อยเต็มที ซ่ึงเกิดจากการขาดความรู้และการ
สืบทอดทางเทคนิค วิธีการในด้านการปั้น การหล่อพระพุทธรูปศิลปะล้านช้างอันเกิดจากปัจจัย
หลายๆ ด้าน เช่น เรือ่งองค์ความรู ้ความเข้าใจ งบประมาณ ขาดผู้สนบัสนนุ และไม่มผู้ีสนใจทีจ่ะ
ศึกษา จึงท�าให้ศิลปะล้านช้างยังไม่แพร่หลาย หรือไม่ได้รับการฟื้นฟูขึ้นในยุคปัจจุบัน

ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษา “วิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธ
รูปศิลปะล้านช้าง” โดยอาศัยหลักเกณฑ์ของสุนทรียศาสตร์ เป็นกรอบพิจารณา วิเคราะห์เพื่อ
แสวงหาค�าตอบตามกรอบแห่งวิธีการทางปรัชญาอันจะก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ๆ โดยผ่านการ
ศึกษาค้นคว้าจากข้อมูลเพิ่มเติมจากแหล่งประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา ตลอดจนความงดงาม
ด้านศิลปวัฒนธรรมตามทีป่รากฏในพทุธปฏมิาศิลปะล้านช้างนัน้ว่ามคีวามงดงามเป็นเอกลกัษณ์
ทีน่่าสนใจและน่าค้นหาเพือ่ให้เกดิความรูค้วามเข้าใจท่ีชดัเจนยิง่ข้ึน และสามารถอธบิายท่ีมาทีไ่ป
ของมรดกทางพระพทุธศาสนาประเภทประตมิากรรม ตลอดจนให้แนวคิดเพือ่อนรุกัษ์และพฒันา
ไว้เป็นมรดกอันทรงคุณค่าของชาติ ศาสนา ไว้ให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาค้นคว้าสืบต่อไป

วัตถุประสงค์
1. เพื่อศึกษาหลักการพุทธสุนทรียศาสตร์ 
2. เพื่อศึกษาพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง  
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3. เพื่อวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง 
ขอบเขตการวิจัย
การศึกษาวิจัยนี้ เป็นการวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง

ทางด้านเอกสาร โดยอาศยัข้อมลูจากคมัภีร์พระไตรปิฎก อรรถกถา ฎกีา อนฎุกีา ปกรณ์วิเสสรวม
ถึงงานวิจัย หนังสือ ต�ารา และเอกสารต่างๆ นอกจากนี้ยังศึกษาข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้องกับ
สุนทรียศาสตร์ในปรัชญาตะวันออกและตะวันตก ประวัติศาสตร์ความเป็นมา ความหมายความ
ส�าคัญของศิลปะล้านช้าง โดยการน�าหลักการและทฤษฎีต่างๆ ทางพุทธสุนทรียศาสตร์มา
วิเคราะห์ลักษณะรูปแบบที่ปรากฏในพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง

วิธีด�าเนินการวิจัย
งานวิจัยนี้ เป็นการศึกษาวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง 

โดยน�าหลักการทฤษฎีต่างๆ ทางสุนทรียศาสตร์มาวิเคราะห์หลัก
1. ศึกษาข้อมูลเอกสาร ที่เก่ียวข้อง จากแหล่งข้อมูลต่างๆ โดยการสังเกตวิเคราะห์ 

บันทึกข้อมูล และเก็หลักฐานข้อมูลที่สามารถน�ามาใช้
2. ค้นคว้าจากห้องสมุด ในพระไตรปิฎก
3. ศกึษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูจากเอกสารต่างๆ ทัง้ในภาษาไทยและภาษาต่าง

ประเทศ ได้แก่ หนังสือ วิทยานิพนธ์ บทความ ข้อเขียน และเอกสารอื่นๆ ที่เกี่ยวกับพุทธสุนทรี
ศาสตร์ สุนทรียศาสตร์ และต�าราเกี่ยวกับพระพุทธรูป

4. ศึกษาปรัชญาแนวความคิด อิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมทั้งลักษณะรูป
แบบทางสุนทรียศาสตร์

5.สรุผลการวิจัยและน�าเสนอองค์ความรู้ใหม่ๆ ที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ พร้อม
ข้อเสนอแนะเพื่อต่อยอดงานวิจัย

ผลการวิจัย
สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นศาสตร์ที่ศึกษาคุณค่าของความงามทั้งความงาม

ท่ีเกิดขึ้นโดยธรรมชาติ หรือแม้แต่ความงามที่เกิดขึ้นจากน�้ามือมนุษย์เป็นผู้สรรสร้างขึ้นตาม
อารมณ์ความรู้สกึนกึคดิของแต่ละบคุคลทีม่คีวามเข้าใจในงานศลิปะและในธรรมชาต ิโดยเฉพาะ
การศึกษาเร่ืองความงาม ปรัชญาสาขาท่ีว่าด้วยความงาม หรือปรัชญาศิลปะ นักปรัชญาหลายๆ 
ท่านได้ให้ทรรศนะในเรือ่งความงามท่ีแตกต่างกนัไป โดยบางท่านกล่าวว่า ความงามเป็นวตัถวุสิยั 
(Objective) บางท่านให้ค�าตอบว่า ความเป็นจิตวิสัย (Subjective) และต่างก็ได้แสดงแนวคิด
และทฤษฎีตามความคดิของแต่ละท่าน ความงามมีอยูท่ัง้ในสิง่แวดล้อมและในจิตใจของเรา แลง
เฟลด์ (Lang Feld) จึงกล่าวว่า “ความงามไม่ได้ขึ้นอยู่กับบุคคลเพียงอย่างเดียว และไม่ได้ขึ้นอยู่
กับวัตถุเพียงอย่างเดียว แต่ขึ้นอยู่กับสิ่งสองสิ่งคือ จิต และวัตถุ”
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พระพทุธศาสนา มอีทิธพิลอย่างสงูต่อศลิปะและวฒันธรรมในสังคมล้านช้างเป็นอย่าง
มาก โดยมีการสืบทอดประสบการณ์ทางศิลปะท่ีก่อให้เกิดทัศนะค่านิยมของความงามในศิลปะ
พระพุทธรูปศิลปล้านช้างมีความสัมพันธ์กับความเชื่อถือ ความศรัทธาตามค�าสอนของพระพุทธ
ศาสนาเป็นส�าคัญ พระพุทธศาสนามิได้เน้นท่ีจะกล่าวถึงความงามเพียงอย่างเดียว บางแง่มุมก็มี
การผสมผสานอยู่กับความจริงและยังสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับความดีด้วยความงาม

1. เพื่อศึกษาหลักพุทธสุนทรียศาสตร์ 
จากการศึกษาพบว่า พุทธสุนทรียศาสตร์ เป็นเร่ืองท่ีเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาในเชิง

ปรัชญา พุทธสุนทรียศาสตร์เกิดจากการพยายามจัดระบบความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ที่มา
จากพระธรรมค�าสอนของพระพุทธศาสนา ท่ีได้ถูกรวบรวมบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ซ่ึง
มี 84,000 พระธรรมขันธ์ ในเนื้อหาของพระธรรมค�าสอนเหล่านี้มีความส�าคัญมาก ล้วนเป็นค�า
อธบิายเก่ียวกับความเป็นจรงิของโลกธรรมชาต ิและชวีติในแง่มุมของพทุธปรชัญาเถรวาท มคีวาม
ละเอียดลึกซึ้งเป็นอย่างมาก และหัวข้อพระธรรมค�าสอนที่พระพุทธเจ้าทรงเน้นย�้า และทรงให้
ความส�าคัญเป็นอันดับแรก คือ ความเข้าใจเรื่องทุกข์ และการดับทุกข์

พระพทุธองค์ทรงสอนพทุธศาสนิกชนให้มุง่ปฏบิตั ิหรอืฝึกฝนตนเองตามหลกัค�าสอน
ของพระพุทธศาสนา เพื่อการหลุดพ้นจากความทุกข์ได้

พุทธสุนทรียศาสตร์ มุ่งเน้นการแสวงหาความรู้เกี่ยวกับจริง หรือแก่นแท้ของคุณค่า
ความงามทางด้านสุนทรียะ หรือความงามในผลงานที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นจากวัตถุธรรมชาติ อัน
ได้แก่ ความงามของสิ่งที่เป็นรูปธรรม และความงามท่ีเป็นนามธรรม พุทธสุนทรียศาสตร์ยังแบ่ง
ความงามของสิง่ต่างๆ น้ันออกเป็น 2 ระดบั คอื ระดบัโลกยีวสิยั และโลกุตรวสัิย ซึง่ในระดบัโลกีย
วสิยันัน้พทุธสนุทรยีศาสตร์กไ็ม่ได้ปฏเิสธความงามเสยีทีเดยีว แต่มุง่เน้นให้ปถุชุนทัว่ไปรูจ้กัเลือก
พจิารณาตามสมควรแก่สตปัิญญาของตน นอกจากนีค้วามงามตามทัศนะของพุทธสุนทรียศาสตร์
ทีเ่กีย่วเนือ่งกับพทุธธรรมยังแบ่งออกเป็น ความงามภายนอก และความงามภายใน ความงามเหล่า
นี้มีอยู่ 2 ระดับ  คือ ความงามระดับสมมุติสัจจะ และความงามที่เป็นปรมัตถสัจจะ การตัดสิน
คณุค่าทางสนุทรยีะในทศันะพทุธสนุทรยีศาสตร์นัน้อาศยัหลกัพทุธธรรมเป็นเกณฑ์ ม ี2 ลกัษณะ 
คือ เกณฑ์การตัดสินความงามของสิ่งท่ีเป็นนามธรรม และเกณฑ์ตัดสินของส่ิงท่ีเป็นรูปธรรม ดัง
นั้นความงามทางพุทธสุนทรียศาสตร์จึ่งไม่ใช่สิ่งที่งามเพียงอย่างเดียว และไม่ใช่เป็นสิ่งที่มีความ
สิ้นสุดในตัว แต่เป็นสิ่งท่ีโน้มน้าวจิตใจของผู้คนที่รับรู้ และเห็นผลงานศิลปะพระพุทธรูปศิลปะ
ล้านช้าง ท�าให้เกิดความปิติ อิ่มเอมจิตใจ และน้อมร�าลึกพระพุทธเจ้าท่ีมุ่งสู่หนทางแห่งบุญกุศล 
อันเป็นเป้าหมายของ “พุทสุนทรียศาสตร์”     

2 เพื่อศึกษาพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง 
จากการศึกษาพบว่า “พระพุทธรูป” หรือ “พุทธสัญลักษณ์” แทนพระพุทธเจ้าเกิด

ข้ึนภายหลังจากที่พระพุทธเจ้าเสด็จปรินิพพานไปนานหลายร้อยปีแล้ว จึงไม่ทราบพระพุทธ
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ลักษณะที่แท้จริงของพระองค์ได้ ดังนั้นการสร้างพระพุทธรูปที่เราเห็นทุกวันนี้จึงสร้างไม่เหมือน
กับพระองค์จริงทีเดียว แต่สร้างขึ้นตามความนึกคิดประกอบกับฝีมือช่าง และศิลปะในแต่ละ
สมัย พระพุทธรูปที่ปรากฏอยู่ในที่ต่างๆ จึงมีลักษณะองค์ประกอบ เช่น พระเศียร พระพักตร์ 
จีวร ที่แตกต่างกันออกไป  รวมทั้งมีลักษณะท่าทางท่ีความต่างๆ กันด้วย ท่าทางของพระพุทธ
รูปแต่ละท่าเรียกว่า “ปาง” ซึ่งแต่ละปางเป็นการบอกให้ทราบถึงพุทธประวัติตอนใดตอนหนึ่ง 
พระพุทธรูปเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นแทนองค์พระพุทธเจ้า โดยเป็นผู้ก่อตั้งพระพุทธศาสนาขึ้น เพื่อให้
ผู้นับถือพระพุทธศาสนาได้เคารพบูชา และระลึกถึงพระพุทธเจ้า ดังนั้นวัดในพระพุทธศาสนาจึง
มีพระพทุธรปูประดษิฐานไว้ในโบสถ์ วหิาร และศาลาการเปรียญ แม้แต่ตามบ้านของคนทีน่บัถอื
พระพุทธศาสนา ก็มักมีพระพุทธรูปตั้งไว้เป็นที่สักการบูชาด้วยเช่นกัน

การสร้างพระพทุธรปูล้านช้างนัน้ มลีกัษณะเป็นงานในอุดมคติมากกว่ารูปแบบความ
เหมือนจริง ซึ่งรูปแบบและโครงสร้างองค์ประกอบต่างๆ เกิดจากความรู้ ความเข้าใจ และความ
สามารถของนายช่างว่าจะมีความละเอียด เรียบง่าย หรือวิจิตรพิสดารมากน้อยเพียงใด แต่หัวใจ
ท่ีส�าคัญในการสร้าง คือ ความเชื่อ ความศรัทธา ต�าราการสร้างพระพุทธรูป พิธีกรรม และฤกษ์
ยามทีเ่ป็นสริิมงคลตามคตคิวามเชือ่โบราณ ด้วยเหตนุีจ้งึเป็นการรวบรวมความรูท้างด้านปรชัญา 
พธิกีรรม  และรากฐานภูมปัิญญาตามต�ารามหาปุรสิลกัษณะ 32 ประการ พร้อมกับอนพุยญัชนะ 
80 ร่วมเข้าด้วยกันอย่างลงตัว ซึ่งเป็นกลวิธีในการถ่ายทอดแนวคิดและจินตนาการที่สะท้อนถึง
ความศรัทธาในลักษณะของงานศิลปะ นอกจากจะเป็นสิ่งที่มองเห็นได้ภายนอกแล้ว ยังสามารถ
สือ่ถงึพทุธจริยาของพระพทุธองค์ตามคมัภีร์ทางพระพทุธศาสนาทีไ่ด้อธบิายไว้ โดยสามารถท�าให้
ผู้ที่พบเห็นเกิดจิตตารมย์อันสงบบนพระพักตร์ท่ีมีความเมตตา อ่อนโยน ปิติอิ่มเอมใจ เกิดข้ึนใน
ความรูส้กึ สิง่เหล่านีเ้องทีท่�าให้ผู้ทีพ่บเหน็มจีติน้อมร�าลึกถงึพระบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจ้า แล้ว
ก้มลงกราบได้อย่างสนิทใจ แม้ว่าพระพุทธรูปจะสร้างจากดินก็ตาม

3) เพื่อวิเคราะห์พุทธสุนทรียศาสตร์ในพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง 
ผูว้จิยัพบว่า พระพทุธรปูศลิปะล้านช้างไม่ใช่รูปเหมอืนของพระพุทธเจ้า หากแต่เป็น 

“พุทธสัญลักษณ์” ที่ชาวพุทธสร้างขึ้นเพื่อระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นการถ่ายทอดความ
คิด ความเชื่อ ความศรัทธา และหลักธรรมค�าสอนทางพระพุทธศาสนาอันลึกซึ้งให้ปรากฏเป็น
รูปธรรม ซึ่งแสดงถึงรากฐานทางภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในการสร้างสรรค์ทั้งทางกระบวนการ
ช่าง และกระบวนการคดิอย่างแยบยลทีแ่สดงให้เหน็ถงึความประสานสอดคล้องกนัระหว่างพทุธ
ศาสนาและปรัชญาศิลปะ จนก่อให้เกิดความงดงามที่ทรงคุณค่าทางสุนทรียภาพ ความงามของ
พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นจากความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธเจ้าในลักษณะของงานศิลปะ 

พระพุทธรูปศิลปะล้านช้างนั้น มีทั้งความงามและไม่งามได้ ในทฤษฎีตะวันตก เช่น 
กลุ่มแรก เช่ือว่าความงามอยู่ท่ีเนื้อวัตถุ เป็นท่ีแน่นอนอยู่แล้วว่าเมื่อพระพุทธรูปล้านช้างถูก
สร้างขึ้นโดยสกุลช่างที่มีความคิดสร้างสรรค์ผลงานให้วิจิตร เช่น น�าโลหะที่มีค่ามาผสมกันเพื่อ
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ให้เกิดเนื้อที่ทรงคุณค่าให้เป็นองค์พระและกรรมวิธีการหล่อที่มีความประณีตพร้อมทั้งมีการท�า
ลวดลายที่มีความสวยงาม จึงท�าให้พระพุทธรูปที่ถูกสร้างขึ้นด้วยน�้ามือมนุษย์นั้น เป็นผลงานท่ี
มีความวิจิตรและสวยงามได้ 

กลุ่มท่ีสอง เชื่อว่าความงามนั้นจะเกิดข้ึนได้ด้วยความพอใจ หรือความเพลิดเพลิน
ความงามในองค์พระพทุธรปูศลิปะล้านช้างนัน้อาจงามหรอืไม่งามกไ็ด้ เพราะขึน้อยูท่ีค่วามพอใจ
ของบุคคล หากบคุคลนัน้มคีวามพงึพอใจ พระพทุธรปูศลิปะล้านช้างกม็คีวามงาม แต่ถ้าไม่พอใจ
พระพุทธรูปศิลปะล้านช้างนี้ก็มีความไม่งามเกิดขึ้น

กลุ่มที่สาม เชื่อว่าความงามเกิดจากความสัมพันธ์กันระหว่างวัตถุกับบุคคล หากพูด
ตามทฤษฎีและพระพุทธรูปศิลปะล้านช้างก็สามารถเกิดเป็นความงามได้ ถ้ามิได้มีความสัมพันธ์
ของบุคคลเกิดข้ึน นั้นคือความสัมพันธ์ระหว่างพระพุทธรูปล้านช้างกับบุคคลผู้ไปยืนดู แต่ถ้า
ไม่มีคนไปยืนดูพระพุทธรูปล้านช้างความงามก็ไม่สามารถเกิดข้ึนได้ เนื่องจากไม่มีความสัมพันธ์
กันระหว่างวัตถุกับบุคคล โดยวัตถุคือพระพุทธรูปล้านช้างไม่มีคนเข้าไปรับรู้หรือพบเห็นความ
งามดังกล่าว

กลุ่มท่ีสี่ เช่ือว่าความงามเกิดข้ึนเพราะอาศัยความสัมพันธ์ระหว่างจิตของบุคคล กับ
วัตถุ  คือ องค์พระพุทธรูปล้านช้าง ซึ่งเกิดขึ้นจากการวิเคราะห์ ความเข้าใจ ความรู้สึกในองค์
ประกอบพร้อมทัง้น�ามาด้วย ฉะนัน้องค์พระพทุธรปูล้านช้างจงึสามารถมคีวามงามได้ตามทฤษฎนีี้

ในบางกรณเีราอาจจะเหน็ได้ชดัว่า การกระท�าของคนๆ หนึง่นัน้เกดิขึน้กด้็วยต้องการ
อีกสิ่งหนึ่ง ชาวนาท�านาก็เพื่อต้องการข้าวเก็บไว้กินในยามหิว คนปลูกบ้านก็เพ่ือเป็นที่อยู่อาศัย
หลบแดดหลบฝน คนท�างานก็เพื่อต้องการเงินมาชื้อนั้นชื้อนี้เพ่ือสนองความต้องการหรือปรน
เปรอความสขุให้กบัตนเอง การกระท�าต่างๆ ถอืว่าเป็นกจิกรรมของมวลหมูม่นษุย์ทีเ่กดิขึน้อย่าง
มีเป้าหมายหรือจุดหมายอะไรสักอย่างหนึ่ง เช่นเดียวกับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะล้านช้างซ่ึง
บรรพบุรุษย์สร้างขึ้นเพื่อน้อมร�าลึกถึงพระพุทธเจ้า เพื่อเป็นที่ยึดเหนียวจิตใจของผู้คนให้เป็น
หนึ่งเดียว

พระพุทธรูปศิลปะล้านช้างนั้น แม้อาจจะสร้างจากอิฐ หิน ดิน ทราย หรือวัสดุอื่นใด
ก็ตาม เม่ือน�ามาหล่อหลอมขัดแต่งเป็นพระพุทธรูปแล้ว ผู้คนก็พากันเคารพนับถือกราบไหว้โดย
มิได้ค�านึงถึงความเป็นวัสดุน้ันต่อไปอีก เพราะท้ังผู้สร้างและผู้พบเห็นต่างมีวัตถุประสงค์อย่าง
เดียวกันว่าจะให้เป็นรูปพระพุทธเจ้า เมื่อเป็นเช่นนี้ชาวพุทธต่างกราบด้วยความเคารพในพระ
มหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจ้า หาใช่กราบอิฐ หิน ดิน ทราย หรือโลหะไม่ พระพุทธรูปจึงเป็น
สื่อให้พุทธบริษัท 4 ได้น้อมร�าลึกถึงพระพุทธเจ้าในรูปแบบพุทธสัญลักษณ์ เช่น พระสถูป เจดีย์ 
พระแท่นใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ รอยพระพุทธบาท อัฐบริขาร หรือแม้แต่แผ่นจารึกหัวข้อพุทธธรรม
ฯลฯ เม่ือปรากฏหลักธรรมหรือพระพุทธรูปข้ึน ก็จะรู้ได้ว่าเป็นอนุสรณ์เพื่ออุทิศแด่พระสัมมา
สัมพุทธเจ้า ชาวพุทธก็ปฏิบัติต่อรูปนั้นเสมือนว่าพระพุทธองค์ทรงอยู่เบื้องหน้า จึงน้อมอัญชลี
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ก้มกราบโดยร�าลึกถึงพระพุทธเจ้า 
ศิลปะพระพุทธรูปล้านช้างได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนตกผลึกทางด้านศิลปะ

การช่างจนถงึขดีสดุ และถอืได้ว่าศลิปะยคุนีม้อีตัลกัษณ์เฉพาะทีม่คีวามสมบรูณ์ทีสุ่ด เพราะช่างได้
ถ่ายทอดภูมิปัญญาพร้อมทัง้คตคิวามเชือ่โบราณออกมาได้สขุมุ ตามแนวคตเิรือ่งมหาบรุษุในพระ
ไตรปิฎก คงความงดงามตามแนวทางของสนุทรยีศาสตร์ทางด้านศลิปะอย่างเต็มเป่ียม กลายเป็น 
“ฐานรากทางปัญญา” ท่ีเกีย่วโยงกบัระบบวถีิชวีติวฒันาธรรม จารตีประเพณ ีความคดิ ความเชือ่ 
ในเรือ่งความด ีความชัว่ ความเกรงกลวัต่อบาป ความหวงัในการประกอบกรรมดีเพ่ือส่งผลสู่โลก
หน้าตามคติไตรภูมิจักรวาลอันส่งผลต่อการด�ารงชีวิตตามวิถีพุทธได้อย่างเหมาะสมและเป็นสุข
ผ่านวัตถุที่เป็นพุทธสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า  ซึ่งสื่อถึงความศรัทธาที่มีต่อบวรพระพุทธ
ศาสนาของอาณาจักรล้านช้างในยุคนั้นเป็นอย่างมาก

ข้อเสนอแนะและการวิจัย
ในปัจจุบันช่างปั้น-หล่อพระพุทธรูปศิลปะล้านช้างนั้นหายาก ทั้งยังหาผู้สร้างงาน

ได้งดงามนั้นเหลือน้อยเต็มที ซึ่งเกิดจากการขาดองค์ความรู้และการสืบทอดทางเทคนิค วิธีการ
ในด้านการปั้น การหล่อพระพุทธรูปศิลปะล้านช้างอันเกิดจากปัจจัยหลายๆ ด้าน เช่น เร่ืององค์
ความรู้ ความเข้าใจ งบประมาณ ขาดผู้สนับสนุน และไม่มีผู้สนใจที่จะศึกษา จึงท�าให้ศิลปะล้าน
ช้างยังไม่แพร่หลายหรือไม่ได้รับการฟื้นฟูขึ้นในยุคปัจจุบัน 

ในอดีตนั้นพระพุทธรูปเป็นสื่อท่ีบ่งบอกถึงศรัทธา ความเชื่อ และการสืบเนื่องของ
มรดกวัฒนธรรมทางเชิงช่างท่ีทรงคุณค่า ท่ีมีความละเอียดงดงาม อ่อนช้อย อันเป็นเป็นฐานราก
ทางภมูปัิญญาของบรรพบรุษุได้สร้างสรรค์ขึน้จนกลายเป็นความยิง่ใหญ่ของชาติ พระศาสนาเป็น
แกนหลักสร้างบ้านแปงเมืองมาโดยตลอด ดังนั้นเพ่ือให้ศิลปะพระพุทธรูปล้านช้างคงอยู่คู่บ้าน
เมืองสืบไป ควรมีการดูแลบูรณะอย่างถูกวิธี เช่น 

1. ควรมีหน่วยงานที่มีความเข้าใจด้านการอนุรักษ์ เพื่อมาบูรณะโบราณวัตถุ ศาสน
สถานให้มีความคงทนถาวร ก่อนช�ารุดทรุดโทรมและถูกท�าลายลงด้วยกาลเวลา

2. ควรมีการเปิดให้เข้าถึงโบราณวัตถุเพ่ือการศึกษาให้มากข้ึน หรืออาจท�าเป็นสมุด
ภาพพร้อมข้อมูลศิลปะทางประวัติศาสตร์ออกสู่สาธารณะชนผู้มีความสนใจ 

3. ไม่ควรท�าการบูรณะโบราณวตัถุโดยไม่มคีวามเข้าใจ เพราะอาจจะท�ารายละเอยีด
และความงดงามของโบราณวัตถุนั้นให้สูญหายไป

4. รัฐควรมุ่งพัฒนาบุคลากรผู้ที่มีความสนใจ ให้มีความรู้ความเข้าใจในการรักษา 
และอนุรักษ์โบราณวัตถุของล้านช้าง (ลาว) เช่น พระพุทธรูป วิหาร เจดีย์ และโบราณวัตถุอื่นๆ 
ให้ถูกต้อง
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5. ควรมกีารศกึษาค้นคว้าการสร้างพระพทุธรปูล้านช้างคนืมาใหม่ เนือ่งจากปัจจบุนั
ช่างผูมี้ความเช่ียวชาญนัน้นบัวนัยิง่น้อยลง เพราะขาดความเข้าใจในขัน้ตอนการป้ัน-หล่อโลหะที่
มีความละเอียดอ่อน ซับซ้อน และมีความยุ่งยากพอควร

พระพุทธรูปถือเป็นรูปเคารพสูงสุดของชาวพุทธทั่วไป ดังนั้น ควรให้ความส�าคัญใน
การสร้าง และดูแลรักษา ประกอบกับในยุคปัจจุบันพระพุทธรูปล้านช้างถูกขโมยมากพอสมควร 
จ�าเป็นต้องสร้างพระพุทธรูปขึ้นใหม่ จ�าเป็นอย่างยิ่งให้ผู้ที่มีความรู้ความเข้าใจในด้านศิลปะมา
ดูแลในการสร้างเพื่อให้พระพุทธรูปมีความงดงาม ถูกต้องตามลักษณะของศิลปะล้านช้าง ไม่ให้
ผดิแบบทีย่อมรบักนั เพือ่จรรโลงศรทัธาของชาวพทุธทีย่ดึมัน่ในหลกัธรรมทีถ่กูต้อง และปรารถนา
ท่ีจะให้พระศาสนามีอายุยืนนานช่ัวอายุของตนสืบไปจนสร้างออกมาไม่มีความงดงาม นอกจาก
น้ีเห็นควรศึกษาก่อนท�าการบูรณะ เพ่ือให้โบราณสถานอนุชนรุ่นต่อไปชั่วกาลนาน เพราะในยุค
ปัจจุบันผู้ที่เข้าใจศิลปะ และหลักการสร้างพระพุทธรูปล้านช้างมีน้อย อาจจะท�าให้ถาวรวัตถุที่
เป็นสมบัติของชาติ ศาสนาคงอยู่ยั่งยืนยงคู่บ้านเมืองสืบไป
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